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La Literatura ées realidad o ficcion?

La Literatura, en tanto situacién de comunicacién, pone en contacto al escritor y al lector. Se
crea un pacto entre ambos: comunicarse a través de la ficcién. En una obra literaria, como por
ejemplo, la novela histérica, pueden aparecer hechos, personajes y lugares reales; pero estos
constituyen solamente un recurso ficcional dado que estdn presentados de una manera subjetiva:
los personajes viven sentimientos y emociones que son inventadas por el autor y que resultan
creibles solamente en el mundo de la ficcidn.

La obra literaria es también un objeto estético. Presenta, en el discurso que la contiene,
ciertas caracteristicas que la diferencian claramente de otros discursos (periodisticos, cientificos,
etc.). Estos tienen un referente real, mientras que el discurso literario crea su propio referente. El
lenguaje es el protagonista y si bien aparecen todas las funciones del lenguaje, lo que caracteriza
este tipo de discurso es la funcidn poética, a través de la cual el autor se preocupa por la forma
del mensaje. El artista selecciona las palabras y las combinada de un modo Unico y personal
aprovechando los aspectos, fonicos, morfoldgicos, sintacticos y semanticos que le ofrece la lengua.
Es decir, trabaja con la plurisignificatividad, la polisemia y la ambigiiedad del signo linguistico
utilizando las posibilidades connotativas del lenguaje que le permiten sugerir otros significados y
no uno solo como en el lenguaje denotativo.

Gustavo Bombini afirma que la literatura evade los sentidos convencionales, Unicos, cerrados,
evita la transparencia y desmantela los estereotipos: rehldye las rutinas. Ejerce un efecto
desestabilizador sobre el lenguaje a través de transgresiones y montajes. Crea una nueva realidad
con reglas propias que permiten al lector pensar en la posibilidad de cuestionar su realidad. Y
como afirma Mempo Giardinelli, “es en la obra de los literatos donde se comprende y se entiende
en profundidad lo que sucedié y lo que sucede”.

Ademas, esta posibilidad de la literatura de hablar de real desde la ficcion, desprende otra de
sus caracteristicas: la Verosimilitud, la cual busca crear un impacto de verdad en el mundo
narrado. No importa que se trate de un relato fantastico o de ciencia ficcion, la verosimilitud se
logra si es coherente con el contexto o marco narrativo.

La Literatura reconoce una tradicion propia. Se podria decir que “nadie es un Adan a la hora
de producir cualquier discurso”. Todo texto estd enmarcado en un largo tejido de otros anteriores
gue ingresan en él. De modo que todo texto establece siempre una relacion de textualidad con
otros textos previos. Esta relacion (intertextualidad) nos permite hablar, entonces, de un
conjunto construido de textos literarios: un sistema literario.

Lo literario también incluye la Polifonia. Es una palabra del dmbito musical y significa
"muchas voces". Al usarla en el dmbito literario refiere a diferentes voces narrativas en un texto,
estas son distintas para mostrar las caracteristicas particulares de cada personaje. Es como decir
gue cada personaje tiene su propia manera de expresarse, su propia vision sobre el mundo y son
independientes del narrador principal. Dichos hablantes pueden expresarse en primera, segunda
o tercera persona segun el caso.

La funcion del lector (por Graciela Montes)

Cuando hablamos de lectura hablamos de lectores. El que lee es el lector. El, personalmente,
se hace cargo de su lectura, y eso es algo en lo que nade podra reemplazarlo. Esta es una idea que
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para algunos sea nueva: cada lector, cada lectora — en su tiempo y su espacio, en su circunstancia
personal concreta — construye su propia lectura. No hay dos lecturas iguales de un mismo texto. El
pensador francés Michel de Certeau habla de una lectio. Llama asi al resultado de la experiencia —
Unica — de cada lector con el texto. La lectura es resultado de un trabajo del lector, de sus afanes,
sus hipétesis, sus riesgos...

I

El lector no es pasivo, ofrece una resistencia, se coloca frente al texto, entra en juego con el él
y produce su lectura... No es tabula rasa. Lo que lee no cae en el vacio, sino en su espacio
personal, en su universo de significaciones. Se va a ir tramando, entretejiendo con su cultura, sus
codigos, su pasado de lecturas, sus anticipaciones, también sus equivocos, sus deseos...

Cada nueva lectura va a suponer una El lector complice
reestructuracion de ese espacio simbdlico, va
a suponer una relectura de lo ya leido... Julio Cortdzar afirma en su novela

Rayuela que el escritor debe lograr “hacer del
lector un complice, un camarada de camino”.
La lectura introduce al lector en un universo
donde se le permite vivir aventuras,
experiencias, que quizds nunca podria
realizar en su mundo cotidiano. Esto provoca
placer, una finalidad de todas las artes.

TENGO LANETBOOKS..
MP3PLAYERSPENDRIVE..
IPADS .,;PAPA QUE USABAN
USTERES EN LA ESCUELAY

La literatura tiene sus propias reglas y en
el momento de la lectura lo que se lee se vive
como verdadero, a esto se le llama pacto
ficcional. Importa destacar que no existen
dos lectores idénticos: cada uno encuentra
distintos sentidos al texto y por ello se puede
afirmar que el lector no es un mero receptor,
también es coautor porque sin él la obra
guedaria inconclusa...

Los géneros literarios

Escritores, lectores, editores y estudiosos coinciden en clasificar de manera muy general las
obras literarias. Segun la divisién cldsica, los textos literarios se rednen en tres géneros: el
narrativo, el lirico y el dramatico.

Los géneros son formatos que se le asignan al material discursivo durante su escritura.
Implican también una actitud de lectura: no se lee de la misma manera una novela de
aventuras que un poema. La pertenencia de una obra literaria a un género estd dada por una
serie de rasgos que comparte con otros textos: por ejemplo, la estructura dialégica en los
textos teatrales, o la voz narradora en los cuentos y las novelas.

Por otro lado, el hecho de que los especialistas coincidan acerca de la existencia de tres
grandes grupos de obras, hace referencia al caracter convencional de los géneros, es decir, que
nacen de un acuerdo acerca de sus rasgos particulares y diferenciadores.

También convencionales son las variantes histdricas de los géneros. La forma de agrupar y
caracterizar a las obras literarias no es algo dado de una vez y para siempre, sino que se va
modificando junto con las sociedades que las producen y consumen. En la Edad Media, por
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ejemplo, se consideraba novela un formato muy distinto del actual, y algunos géneros antiguos
han desaparecido, como es el caso de la poesia épica. Dentro de cada género, existen a su vez,
otras clasificaciones. Asi, dentro del teatro, estan las comedias, las tragicomedias, las tragedias,
etc.; o la novela puede ser policial, de aventuras, sentimental, psicoldgica, etc.

Caracteristicas de los géneros

Los tres géneros literarios clasicos (narrativo, lirico y dramatico) se diferencian por las ca-
racteristicas particulares que cada uno presenta. De esta manera, los textos incluidos en, por
ejemplo, el género narrativo, tienen rasgos generales semejantes.

La particularidad esencial de los textos que conforman el género narrativo es la de contar
hechos. La acciéon de contar supone plantear una ficcién y comunicar el universo creado
(ficcional) de hechos y experiencias. Quien estd a cargo de contar, en estos textos, es el
narrador. El material discursivo, por lo general, estd en prosa. Las formas mas comunes de la
narrativa son el cuento y la novela, aunque también se incluyen en este género las fabulas, los
mitos y las leyendas.

El género dramatico, como su nombre lo indica (del griego drama: "accion") incluye las
obras pensadas para ser representadas. La historia, en este caso, se reconstruye a través de las
palabras (didlogos) y la presencia (actuacidon) de los personajes. A diferencia del discurso
narrativo, que estd mediatizado por la voz del narrador, en las obras dramaticas no hay in-
termediarios entre los espectadores y la vida que se hace presente en el desarrollo de la accidn
dramatica.

La poesia (género lirico) es de estos tres géneros, por su diversidad y amplitud, el mas
dificil de definir. El profesor Jaime Rest sefiala en Conceptos fundamentales de la literatura
moderna que "muchos son los autores y los criticos que han destacado en infinidad de
ocasiones el hecho de que la poesia supone no sélo la introduccién del verso sino también una
concentracion imaginativa del lenguaje, un pleno aprovechamiento del poder sugestivo y
evocador que es propio de las palabras, una intrincada relacién de los efectos sonoros vy
musicales" relacionados con el significado particular de las palabras. En definitiva, musicalidad,
ritmo y la presencia de la composicion en verso, son las marcas mds importantes de la poesia.

Si bien las caracteristicas anteriores son generales, esta clasificacién no es terminante y no
impide que en un determinado género encontremos formatos que correspondan a los otros
géneros. Por ejemplo, en una novela (género narrativo) podemos encontrar didlogos (propios
del g. dramatico) o leer una poesia (g. lirico) en boca de un personaje.

I

RECURSOS LITERARIOS IMAGENES

" SENSORIALES
METAFORA /

Recursos

COMPARACION «— Metaféricos

ANAFORA / / \ \

PARALELISMO

METONIMIA

PERSONIFICACION

ANTITESIS




Los recursos literarios o metaforicos son estrategias de escritura de los autores a fin de crear,
como se menciond anteriormente, un “lenguaje connotativo”.

Algunos de ellos son:

Metafora: consiste en sustituir un referente por otro con el que existe un vinculo de semejanza,
estableciendo una comparacidn pero sin utilizar el nexo “como”. Por ejemplo: “Ojos de cielo”.

Comparacidn: se establece una semejanza entre un término o frase y otra, a través del uso de
los nexos o conectores comparativos (como, cual, tal, seguin). Por ejemplo: “tan parecidos como
dos gotas de agua”

Metonimia: consiste en nombrar un término con el nombre de otro término asociado. Es decir,
se realiza una sustitucion basada en alguna relacién que pueden tener esos términos. Por
ejemplo: “La mejor pluma de la literatura es Cervantes”

Personificacion: ocurre cuando le damos a objetos inanimados o animales ciertos rasgos
exclusivos de humanidad. Por ejemplo: “El rio me hablaba con voz de nieve cumbrefia”

Hipérbole: consiste en la exageracién poética, cuyo fin es remarcar el sentido explicito de una
idea. Por ejemplo: “Mi amor por ti durara toda la eternidad...por los siglos de los siglos”.

Hipérbaton: se basa en la alteracidon del orden acostumbrado de la oracién, para resaltar
mediante la sintaxis algunos de sus significados. Es tipico de la poesia, aunque no exclusiva. Por
ejemplo: “Un beso a tu mejilla ayer le di”.

Anafora: se da a partir de una repeticién al inicio de dos o mas frases, que produce un efecto
melddico o enfatico respecto a lo dicho, usualmente asociado a la intensidad de un
sentimiento. Por ejemplo: “Tu me quieres blanca, tu me quieres alba”

Imagenes sensoriales: consiste en la utilizacion de frases o términos relacionados o asociados a
algunos de los cinco sentidos humanos. Por ejemplo: “Sus dulces labios rojos carmesi” (alude al
sentido visual y gustativo)

Antitesis: resulta de colocar en una frase dos significados opuestos. Por ejemplo: “Tu amor es
abrazador, es fuego helado”

Paralelismo: es una figura literaria que consiste en la repeticién de una estructura oracional
pero con diferentes elementos. Por ejemplo: “Mas alld de la vida, quiero decirtelo con la
muerte. Mas alla del amor, quiero decirtelo con el olvido”.


https://concepto.de/personificacion/
https://concepto.de/sintaxis/
https://concepto.de/poesia/

LOS GENEROS DISCURSIVOS

En una sociedad moderna, existen multiples y heterogéneas actividades sociales. Las
formas de la actividad humana son inagotables. Incuso, puede observarse que, a medida
que la sociedad se desarrolla y complejiza, surgen nuevas actividades y otras
desaparecen. Cada actividad, adema3s, se ejerce en lugares y contextos propios, a los
que suele denominarse esferas. Asi por ejemplo la justicia tiene sus propias
instituciones y contextos legitimos. Lo mismo puede decirse de la educacién, la cultura,
la ciencia, etc.

Estas actividades son bien distintas entre si, pero por mas distintas que sean, todas
tienen algo en comun: de un modo y otro todas recurren siempre al discurso. Es decir:
todas hacen uso de la lengua. Asi, segun las actividades que desempefien, los distintos
hablantes producen enunciados que se relacionan con sus contextos y sus practicas. Los
enunciados que proceden de una misma esfera muestran grandes semejanzas en el
léxico, el tema la estructura y el estilo. Por eso, conforman un género discursivo.

Para el linglista y tedrico Mijail .Bajtin (1895 — 1975), un género es un conjunto de
enunciados similares, dado que provienen de contextos también similares. Al provenir
de una misma esfera de actividad, estos enunciados guardan semejanzas en cuanto a su
contenido tematico, estructura y tipo de léxico empleado.

Asi, por ejemplo, la esfera periodistica genera tipos de enunciados reconocibles, tales
como: entrevistas, noticias, crénicas, etc. En la esfera de la justicia habra otros:
sentencias, resoluciones, habeas corpus, etc. En la literatura son frecuentes divisiones
genéricas tales como novelas, ensayos, cuentos, poemas obras teatrales entre otras.

Estilo y competencia

Pueden extraerse dos conclusiones de la definicion de género discursivo. La primera de
ellas es que hay una relacién muy estrecha entre el género y un estilo determinado. Se
entiende por estilo el nivel de lengua que se utiliza. Asi, un registro linglistico informal,
puede ser conveniente y aceptable en un género determinado, e inadecuado en otro.

La segunda se relaciona con los saberes (o competencias) tanto del emisor como del
destinario del enunciado. Es obvio que ambos, para comunicarse, necesitan el
conocimiento eficaz de una lengua en comun, saber su gramatica y su léxico. Pero a este
conocimiento lingliistico, se aflade otro imprescindible para la comunicacién cotidiana.:
los hablantes deben saber, ademds de la lengua, qué género es el adecuado para cada
situacion. Por lo tanto, qué |éxico y qué tipo de construcciones, qué nivel de lengua es
utilizable y licito, sobre qué puede hablarse y sobré qué no, etc., segln cada situacion
comunicativa.



Asi, en una novela de amor serdn inadecuados un Iéxico preciso y sucinto y una total
objetividad frente a lo narrado. Pero estos mismos aspectos son totalmente
imprescindibles si lo que quiere escribirse es una noticia periodistica. Del mismo modo,
el nivel de lengua debe ser adecuado a la situacién. Un habla completamente informal,
cargada de vulgarismos y que apela al voseo, por ejemplo, es inaceptable en un texto
administrativo. Pero si aparece en boca de un personaje literario, puede que sea
insustituible.

Géneros primarios y secundarios

Debido a que los géneros, por estar relacionados con las actividades humanas, son
multiples y muy variados, es necesario establecer algun tipo de clasificacion o
separacion. La primera divisién que se puede hacer se basa en la relaciéon entre los
participantes y la situacién comunicativa en la que se hallan.

De acuerdo con esto, se pueden clasificar en géneros primarios y secundarios.

Los géneros primarios son las formas mas simples que adopta el lenguaje y suponen
una relacion mds estrecha e inmediata entre los participantes y el contexto. Por
ejemplo: la conversacidn, las cartas informales, los didlogos o relatos cotidianos, audios
de whatsapp, etc.

Los géneros secundarios son las formas mas elaboradas que adopta el lenguaje
teniendo en cuenta la situacidn comunicativa. Dentro de este grupo se incluyen los
géneros literarios, el discurso cientifico, el periodistico, los textos juridicos, las actas, los
informes oficiales, etc.

En muchas oportunidades, los textos pertenecientes a géneros secundarios se nutren de
los géneros primarios. Esto puede verse, por ejemplo, en aquellas novelas en las que
aparecen fragmentos de un diario intimo, de conversaciones cotidianas o cartas
informales.



ACTIVIDAD

) Indica qué temas esperas encontrar en los siguientes géneros
discursivos:

Agenda Empresarial
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DEPC‘!,RTES
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OPERACIONES
FEMENINAS




Multiplicidad de voces: la Polifonias

¢Cudntas veces al oir o pronunciar alguna palabra o frase, estas les recuerdan a alguien que
las usa con frecuencia o con algln sentido particular? Las palabras de la lengua pertenecen a la
comunidad y al uso y significaciéon que esta les asigna, de manera que cada vez de que las
utilizamos traen con ellas una larga tradicién de usos significaciones y valores que han
adquirido con el tiempo.

En los textos, estas palabras pueden convocar, de manera mds o menos directa, las de voces

de aquellos que las han utilizado. El término polifonia se utiliza para referirse a esas voces,
incluidas en el texto, diferentes a las del autor.

Procedimientos de polifonia: Pueden reconocerse distintos mecanismo de inclusién de
diferentes voces en un texto A continuacion me mencionan algunas

Procedimiento

Estilo directo

Estilo indirecto

Estilo indirecto
libre

Ruptura
estilistica

[ronia

Caracteristicas

Se citan textualmente las
palabras de otro. Se sefiala
con raya de dialogo o con
comillas.

Se citan las palabras de
otro, incluyéndolas en los
enunciados de la voz del
autor,

La voz del narrador deja paso
casi imperceptiblemente a

la otra voz, sin indicaciones
gramaticales ni gréficas.

Inclusion de voces perte-
necientes a distintos niveles y
lenguajes sociales, por ej:
jergas o dialectos regionales

Se incluyen palabras de otro,
con la intencion de invertir su
sentido.
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Ejemplo

La Muerte que alli venia:

-Vamos, el enamorado,

que la hora ya es cumplida.

("Romance del enamorado y la Muerte”).

La Muerte que alli venfa dijo al enamorado que fuera,

que la hora ya estaba cumplida.

La Muerte allf venia, vamos, la hora ya es cumplida.

Y fabricar bombas - continué - Nada de lastima. Hay
que "reventarlos", aterrorizar a "la poli". (del libro El
juguete rabioso de Roberto Arlt)

Si... Eratoda terura...
Odiaba cuanto ser vivo existe en el mundo.



&l analisis literario

Si se considera que un texto es un producto de comunicacién, analizarlo
es, metaféricamente, establecer con él un dislogo profundo. Quien lee una
obra e intenfa avanzar en su comprension mds alld de una primera lectura
encontrard seguramente elementos que habian pasado inadvertidos. El and-
lisis plantea un recorrido que parte de una obra en concreto, la fragmenta y
la recompone, pero al hacerlo reconoce sus elementos en forma mds explici-
ta y comprende su configuracién y mecénica, Es decir que el andlisis posibi-
lita una mejor comprensién de la obra,

Se puede comparar superficialmente el trabajo del analisis literario con el
de un juego que consiste en desarmar un juguete y luego rearmarlo. ;Cual
serfa la finalidad de ese juego? Reconocer sus partes y entender cémo ellas
s¢ integran a un todo. Al finalizar, tanto el que juega como el juguete ha-
Originalmente la lectura era un fenémeno brén cambiado en algo: el primero, porque ahora pudo comprender [a meci-
colectivo, dado que la gente se reunia al-  pjca y Ja organizacion del objeto (y también valorar sus propias habilida-
iifacor e i porsons qulen, ok Yox it des), y el segundo porque, al haber revelado algunos de sus secretos, ya
leia para los presentes. 4 i 4

nunca mas serd mirado por su duefo
como antes de haberlo desarmado. Del
mismo modo, el anilisis literario propo-
ne un viaje de reconocimiento tras el
que tanto ¢l lector como el texto se ha-

La biblioteca de la bran modificado.

catedral de Here-

ford (Gran Breta- Como analizar un texto
it Como analizar un texto
manuscritos del si- Son muchas las formas de encarar el
glo viis, todos ellos oyaiss .
euscidinadon ¢ ius andlisis de un texto. En gran medida,
estanterias. estas formas dependen de las compe-

tencias con que cuenta cada lector y, en
algunos casos, de las corrientes de ana-
lisis en las que este se inscribe.

En general, se pueden establecer dos grandes tendencias:

*quienes sostienen que el anélisis se limita a la obra en si. Los estudio-
50s que adoptan este método prescinden de todo lo que pudiera consi-
derarse como “anexo” del texto. Por ejemplo, la biografia del autor y el

-,
& wY EL LUGAR DEL LECTOR

\

S entorno social y cultural en el que fue escrito. Este tipo de andlisis puede
denominarse “inmanente” —del latin inmanere, “permanecer en”~, porque
sélo tiene en cuenta lo interno al texto, permanece dentro de él;

POSIOnES *quienes opinan que toda obra “habla” directa o indirectamente so-
(RS bre la época en que fue producida y que, por este motivo, es posible

RS tRes reconocerla y considerarla como un testimonio de su contexto. A este
tipo de andlisis se lo denomina “trascendente” ~del latin trascendere, “ir mas

alla, rebasar las fronteras”~ porque se extiende a otras cosas. En otras pala-
i bras, no analiza tinicamente el material lingiiistico sino que trabaja tam-
bién sobre las circunstancias en que la obra fue compuesta y los datos

s trovde deTa biograficos del autor.

Estas dos posturas representan los extremos de un continuum dentro del
cual pueden encontrarse varias propuestas de andlisis que toman, en mayor
o menos grado, elementos de ambas corrientes.

CAPITULO 1 . ;Oué es la literatura?
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Literatura y sociedad

Este libro propone analizar la literatura desde una
postura trascendente, Para ello, se considera a la obra
como un producto en el que aparecen de manera mis o
menos explicita las marcas del proceso de produccién,
=5 decir las huellas que la época y el lugar han dejado

de cada una de las obras presentadas, aquello que refie-
re directa o indirectamente el contexto social en el que
fue escrita.

Lean los siguientes fragmentos:

=n el texto a través del autor. Se privilegia en el andlisis ?’4‘

Nanas de la cebolla

La cebolla es escarcha
cerrada y pobre.
Escarcha de tus dias
v de miis socles.
Hambre y cebolla,
hielo wegro p escarcha
grande y redonda.

En la cuna del hambrre
i sifio estaba.

Con sangre de cebolla
se amantantaba.

Pero tu sangre,
escarchada de aziicar,
cebolla y hamirre.

L]

Tut risa me hace libre,
fite poite alys,

Soledades ne quita,
cdrcel ne arranca,

Boca que vuela,

corazon que en tus labios
relampaguea.

Es i visa la espada
Imds victoriosa,
vencedor de las flores
y las alondras.

Rival del sol.

Porvestir de mis huesos
y de i ansor,

]

Herndndez, Miguel. Antologia. Buenos fires, Losada, 1983,

Esta poesia presenta los sentimientos de un padre hacia su hijo de ocho
meses, que s6lo tiene como alimento [a leche materna y cebollas. Pero, ade-
més de este tema central, pueden encontrarse huellas y elementos que tes-
timonian la época y la sociedad en la que fue creado,

El andlisis se inicia con la lectura atenta del texto y se extiende a la con-
sideracién del contexto; el poeta escribe en el marco de la Guerra Civil Es-
panola (1936-1939) desde la cércel a la que ha sido confinado, El pueblo es-
pafiol se encuentra enfrentado y empobrecido. Entonces, con estos nuevos
datos, puede reconocerse que el texto habla no sélo del dolor de un padre
por el sufrimiento de su hijo sino que también estd registrando un momen-
to en la historia de Espana.

En el poema hay una referencia a la pobreza y al hambre (la cebolla apare-
¢e como el Ginico alimento posible). Quien narra se encuentra preso y, aun-
que no son las que quisiera, las noticias que recibe de su hijo le “ponen alas”,
A la vez, hay metéforas vinculadas con la violencia y con las armas (“Es tu ri-
sa la espada/ més victoriosa”, “Sientas un arma./ Sientas un fuego®),

El ejemplo revela que cuando el andlisis abarca el conocimiento de las
condiciones del medio y del autor, las “huellas” que este ha incluido en su
obra cobran un nuevo sentido.

La Guerra Civil Espaiola se origind por el
alzamiento de oficiales conservadores (na-
i ) contra el gobierno del Frente

Popular (republicanos). La victoria de los

listas establecid un rég de
corte dictatorial encabezado por el general
Francisco Franco.

£l poeta espaiiol Miguel Herndndez (1910~
1942) tomé parte activa en la Guerra Civil.
Finalizada la contienda, fue detenido y
murié encarcelado.

GUIA DE LECTURA 4

1. ;Cudl es la finalidad de hacer un
andlisis literatic?

2. Expliquen las diferencias entre ef
andlisis trascendente y el inmanente.
3. Teniendo en cuenta los datos sobre
Miguel Hernéndez que aparecen en es-
tas pdginas, busquen en "Nanas de la
cebolla” otros rasgos autobiogrdficos,

;Qué es la literatura? . CAPiTULO 1
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ACTIVIDADES
DE INTEGRACION Y REPASO.

: a Lean la siguiente poesia escrita por el poeta espanol José Agustin Goytisolo y luego respondan:

Palabras para Julia

T no puedes volver atrds
porque la vida ya te empuja
como un aullido interminable.

Hija mia es mejor vivir
con la alegria de los hombres
que llorar ante el muro ciego.

Te sentirds acorralada

te sentirds perdida o sola

tal vez querrds no haber nacido.

()

Entonces siempre acuérdate

de lo que un dio yo escribi
pensando en ti como ahora piensc.

Lo vida es bella, ya verds
¢6mo a pesar de los pesares
tendrds amigos, tendrds amor.

Un hombre solo, una mujer
asi tomados, de uno en uno
son como palvo, no son nada.

(-

Tu destino estd en los demds
1w futuro es tu propia vida
tu dignidad es la de todos.

Otros esperan GUe resistas

que les ayude tu alegria

fil cancion entre sus Canciones.
(=)

Nunca te entregues ni te apartes
junto @l caming, nunca digas
no puedo mds y aqui me quedo.
(]

Perdéname no sé decirte

nada mds pero ti comprende
que yo adn estoy en el camino.

Y siempre siempre acuérdate
de lo que un dia yo escribi
pensando en ti como ahora pienso.

José Agustin Goytisolo, Palabras para Julia,
1979 (fragmento).

a) ;Qué relacion une a Julia, la destinataria de la poesia,
con el poeta?

b) En la primera estrofa se compara la vida con un aullido.
;Qué interpretaciones podemos darle a esta analogia?

c) {Quéle depara el destinoa Julia, sequn el poeta’

d) De acuerdo con todo lo estudiado en esta unidad, jse
puede decir que es un destino tragico? ;Por qué?

e) (Como se espera que la destinataria reaccione frente a
ese porvenir? ;Podemos afirmar que se pretende de efla
una actitud heroica? .

f) jQué cosas le ayudaran a persistir? ;Qué rol cumplira fa
poesia entre esas cosas?

g) Al momento en que Goytisolo escribid este poema,
Espana se encontraba bajo una dictadura militar. Piensen
si en ese contexto estas palabras estarian dirigidas salo
para Julia. ;Qué otros significados adquieren estas sen-
tencias bajo esta nueva perspectiva?

fé, ;‘.'ﬁ'ﬁ E’V’E’M' Eﬁ@;‘:
9‘! el siguiente enlace ped
la poesia Palaoras pand Ju NTada po tista argen

edes 5053 y nto a la tante Lili

(=ro www.argentina.e-sm.net/palabras
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El ensayo bhreve

La palabra “ensayo” proviene del latin “exagium’, que significa “pesar algo”. De acuer-
do con la etimologia de la palabra, “ensayar” es “pesar, reconocer, examinar, probar, desa-
rrollar o esforzarse en algo”

El origen del ensayo se encuentra en el género epidictico de la antigua oratoria griega.
Se trataba de una exposicién oral realizada en piblico, quien juzgaba la capacidad del
orador, referida a hechos propios de un tiempo presente o inmediato a fin de elogiarlos,
refutarlos o censurarlos.

Michel de Montaigne (1533-1592) es el escritor francés que introdujo por primera
vez el ensayo como forma literaria. En sus Ensayos, trata sobre las contradicciones e
incoherencias propias de la naturaleza y de la conducta humanas. Con tal obra -y tal
titulo- se inauguraba en la tradicion occidental este nuevo género.

Enlaactualidad, por derivacién de ese concepto original, llamamos ensayo a un texto
escrito en prosa, generalmente breve, que expone, analiza o comenta un determinado
tema (histérico, filoséfico, politico, literario, etc.) desde el punto de vista personal y
subjetivo de autor.

Es dificil caracterizar al ensayo, pues puede adoptar muchas formas y estilos. Pero hay
caracteristicas que la gran mayorfa comparte.

o Estructura libre y extension relativamente breve,

o Composicidn en prosa.

o Variedad temdtica.

Primera edicion parisina ¢ Relativa profundidad en el tratamiento del tema,
de los Essais. de Montaigne. pues se dirige a un puablico amplio.

Empezados en 1571, fueron L T L L T ST .-

ampliados y revisados por

su autor hasta el afio de su e Estilo cuidadoso y elegante, con inclusion de citas.
PR S i

o Amenidad en la exposicion, de estilo coloquial. (Usualmente, se
construye como una “conversacién imaginaria” entre el autor y el lector).

La caracteristica que si encontraremos presente en todo ensayo es su cualidad po-
Iémica: al ser la expresion del punto de vista personal de un autor, puede generar la
adhesion de sus destinatarios, o, muy por el contrario, el rechazo hacia esa postura.
Todo ensayo contiene reflexiones, comentarios, experiencias y opiniones del autor, que
entran en conflicto con otras posturas.

Finalidad del ensayo
El ensayo busca:

o despertar el interés del lector hacia determinados temas que son expuestos y discu-
tidos por el autor, y

e exponer esos temas desde una visién personal y de manera creativa, para persuadir
y convencer al lector.
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El cardcter dialogal del ensayo

——

El ensayista dialoga con su lector. Busca despertar su interés, atraerlo hacia su propia

“Hedicho muchas  perspectiva. Establece una “conversacién” con él.
veces que mi manera Tanto la presencia de la reflexion subjetiva del ensayista como la apelacién a su lec-
deentenderel  tor, se manifiestan en el texto a partir de ciertas marcas lingiiisticas.
periodismo literario
consisteen suponer,  Las marcas lingiiisticas del emisor
al momento que
estoy escribiendo, B Presencia de pronombres personales y posesivos (yo, me, mi, mi) y formas verba-
que mantengo una les conjugadas en la primera persona.
conversacian, de
inmensurable radio, “Tanta curiosidad me despert6 el tema que en mis investigaciones me encontré
con todos esos amigos con las dedicatorias literarias. Me llamaron la atencién porque vine a descubrir que

invisibles, incagnitos y
para mi innominados,
que son los lectores”.

los escritores parecen haber copiado esta tradicién, y como pobres que son por
lo comun, mds barato les resultaba mendigar el favor de su seiior mediante unos
pirrafos escritos que entregdndoles el ochenta por ciento de la cosecha como lo

Ramén Pérez hacian los campesinos. Me obstiné en este estudio y encargué a cuatro de mis dis-
de Ayala. cipulos que me copiaran de cuanto libro pudieran las dedicatorias que encontraran
y me las entregaran para su andlisis”.
“Dedicar un libro’, ensayo de Carlos A. Loprete.
3 Uso de palabras subjetivas, ponderativas y de expresiones de duda o de interro-
gacién.

“Tomé otro taxi y volvia las cercanias. Pero no entré; la noche me atrafa y decidi dar
otro paseo por la gran avenida que bordea a los muelles, Era una zona de calma. En el
cielo ardian silenciosamente las estrellas. Me senté al pie de un gran rbol, estatua de la
noche, e intenté hacer un resumen de lo que habia visto, oido, olido y sentido: mareo,
horror, estupor, asombro, alegria, entusiasmo, nduseas, invencible atraccién ;Qué me
atrafa? Era dificil responder [...]. Si, el exceso de realidad se vuelve irrealidad, pero esa
irrealidad se habia convertido para mi en un stbito balcén desde el que me asomaba.
;Hacia qué? Hacia lo que est4 mds alld y todavia no tiene nombre”.

“Bombay’, ensayo de Octavio Paz.

I3 Frecuencia de recursos expresivos y poéticos.

“En realidad, tengo mucho que agradecerle ala palabra. Es ella quien me ha hecho
posible una identidad propia, que no le debo a nadie sino a mi propio esfuerzo. Es
por esto que tengo tanta confianza en ella, tanta 0 mds que tuve en mi madre natural.
Cuando pienso que todo me falla, que la vida no es mis que un teatro absurdo sobre
el viento armado, sé que la palabra siempre estd ahi dispuesta a devolverme la fe en
mi mismay en el mundo. Esta necesidad constructiva por la que escribo se encuentra
intimamente relacionada a mi necesidad de amor: escribo para reinventarme y para
reinventar el mundo, para convencerme de que todo lo que amo es eterno”.

“La cocina de la escritura’, ensayo de Rosario Ferré.
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Los marcadores de subjetividad

Cuando hablamos o escribimos, podemos expresar enunciados objetivos que no se
relacionan con nuestra manera particular de pensar o sentir. Por ejemplo: “Hoy es saba-
do”. Si expresamos pensamientos o sentimientos personales, nuestros enunciados seran
subjetivos. Por ejemplo: “Me encanta que sea sabado”.

Si el emisor de un texto expresa ideas propias, puntos de vista, experiencias persona-
les, sentimientos, estados de animo, etc., deja rastros o huellas que se conocen como
marcas de subjetividad. Estas marcas permiten conocer, por ejemplo, la postura del

emisor frente a determinado tema, sus actitudes o las variaciones en su estado de animo.
Resulta muy dificil evitar estas marcas en los textos, incluso en aquellos donde predomina
la objetividad, como las noticias o los informes cientificos.

Tanto en los textos orales como en los escritos, las marcas de subjetividad se presentan

Un enunciade co = . -
como "Este es |
puede convertirss =~

principalmente mediante los subjetivemas y los deicticos. algunas marces

gial s tierno”
Los subjetivemas

Son palabras que manifiestan la perspectiva de quien escribe o habla. Pueden ser sus-
tantivos, adjetivos, adverbios o verbos que expresan un juicio de valor, una opinién. Es
decir, se limitan a nombrar o describir. Por ejemplo:

subjetivo sise nc .=

Vv
Sustantivo El mono no puede ser el duerfio de la foto.
Adjetivo Nadie puede negar el papel preponderante que tuvo el fotografo...
Adverbio El meno es muy fotogénico.
Verbos La explotacion comercial y econdmica de la obra corresponde al fotografo. .

Las marcas lingiiisticas del destinatario

EX Presencia de formas pronominales (ugted/es, vos, ti, tu, su, te, ti) yverbales de la
segunda persona.
“£Qué es el amor? Preguntémosle al que vive qué es lavida. [ ... ] No conozco a otros
s »

hombres por dentro, ni siquiera a ti, a quien me dirijo”
“El amer es una atraccion peligrosa’, ensayo de Percy Shelley.

[} Empleo de oraciones imperativas e interrogativas.

“;Cudl de esas muchas traducciones es fiel?, querrd saber tal vez mi lector. Repito que
ninguna o que todas. Si la fidelidad tiene que ser a las imaginaciones de Homero, a los
irrecuperables hombres y dias que él se representd, ninguna puede serlo para nosotros;
todas, para un griego del siglo diez”.

“Las versiones homéricas”, ensayo de Jorge L. Borges.

B3 Inclusién de vocativos, para interpelar al lector.

“Si esto le parece, amable lector, una pretensién demasiado grande, considerernos
unos cuantos ejemplos, fuera del Anillo. La primera pieza musical de Wagner que revela
algo de su verdadera personalidad es un ‘anadido’ operistico que él compuso con veinte
afos: un nuevo final para el aria de tenor de la 6pera Der Vanipyr, de Marschner”.

“¥Yo vi el fin del mundo”, ensayo de Deryck Kooke.
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Estructura del ensayo

Si bien el ensayo no posee una estructura esquemdtica fija, porque es considerado
un género “abierto” debido a su variedad tematica y a la fuerte carga subjetiva, podemos
reconocer en ¢l tres partes.

[

Una presentacion o aperturaen la
que, en general, el ensayista:
¢ anuncia el tema sobre el que va a
desarrollar su propio punto de vista,
« plantea el propésito que lo guia, v
* destaca la importancia del tema.
Puede comenzar con la narracion de
una anécdota, un chiste, etcétera,

ACTIVIDADES

1. Después de la lectura atenta de estos fragmentas de vas de amor, los lingiiistas podran llegar a tener
ensayos, identifica a qué parte de la estructura de una mejor comprension y apreciacion del hip hop
estos textos pertenecerian y justifica, vernacular, literario y también cultural”.

a) “Este ensayo se propone despertar la curiosidad “Temas y formatos de canciones hip hop”,
de esos disefiadores urbanos diestros en la re- ensayo de Nathaniel Long.
presentacion grafica v filosoficamente timidos
al abordar_la ilustracion de un proyecto. Su in-
tencion es recordar que filosofos y tedricos como
Henri Bergson, Gilles Deleuze, Paul Virilio y San-
ford Kwinter han iluminado, para el disenador, el
camino hacia un cambio en el paradigma de la re-
presentacion grafica”.

|

Un desarrallo, la parte central, en

el que el autor:

« plantea su tesis, es decir, enuncia
su propia perspectiva sobre el
tema que aborda, y

* defiende su tesis con informacion interrogantes para
y argumentos. (Por ejemplo: citas de abordar en nuevos
autoridad, ejemplos, causas, etcétera). escritos.

Un cierre, donde el autor:

+ expresa el alcance de lo
expuesto,

* sintetiza su posicion, y

* puede dejar

¢) “Mucha gente en el mundo es capaz de hablar in- |
glés. El resto lo intenta. Gracias a ese resto, el
idioma se ha convertido en una fuente de ingresos |
para los britanicos comparable a las rentas del
petroleo. Algo similar ocurre en Antigua o Quet- |
zaltenango, ciudades guatemaltecas donde el ne-
gocio turistico se ha especializado, practicamente,
en cursos de lengua espanola para que los nor-
teamericanos pronuncien correctamente ‘la lluvia
en Sevilla es una maravilla’, Solemos considerar

“Los medios digitales y |a hipernarrativa”,
ensayo de Stephen Sears

b) “En suma, el analisis que nuestra sociedad hace

de la cultura y musica hip hop es apenas acepta-
ble. Las letras de amor presentadas arriba pueden
proporcionar una solida base para hacer estudios
lingiiisticos y sociolingiisticos. Estas narrativas
no solamente estan presentadas en variados es-
tilos de formas, sino que presentan cierta pro-
fundidad en los pensamientos, en la percepcion
y el analisis del ambiente urbano que caracteriza
en buena parte, la vida en la sociedad americana.
Por medio del analisis y estudio de estas narrati-
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las lenguas como cosa del espiritu y la cultura; sin

embargo, hace ya algiin tiempo que son podero-

sas materias primas para industrias propias de
nuestros dias”,

“El porvenir del espanol”,

ensayo de Juan Ramon Lodares.




Para comenzar a definir y caracterizar la monografia, podemos afirmar que es un tex-

Los trabajos
monograficos

tienen su origen en
las universidades
medievales. Allf, los
estudiantes debian
convivir con sus
maestros, aprender
de ellos y finalmente
elaborar un texto
escrito para demostrar
que dominaban

1as exigencias de la
disciplina elegida.
En la actualidad, la
monografia continta

utilizandose en fa De compilacion. Consiste De andlisis de
s en el andlisis critico experiencias.
unwer.ﬂdad G de toda la bibliografia Describe una
una instancia de existente sobre un tema experiencia
evaluacién, Por y.la confrontacién de los realizada, a la que se
es0, es importante distintos puntos de vista, compara con otras
: concluyendo con una similares y se extraen
QHE CauEnceyd evaluacion personal. conclusiones.
entrenarte en la
elahoracién de
este complejo texto
académico.  Partes de una monografia

Clases de monografia
De acuerdo con su contenido y su propésito, existen distintas clases de monograffas.

to que da cuenta de una investigacién, y que consiste en una exposicién explicativa
minuciosa, profunda y exhaustiva sobre un objeto bien delimitado (un autor, tema, ma-
teria o interrogante en particular).

Esta exposicion se elabora con la funcién de “hacer avanzar” el conocimiento, no “re-
petirlo’ ya que, si bien para la presentacién del tema se confrontan las perspectivas que
ofrecen los distintos autores y fuentes bibliograficas consultadas, la monografia no es una
mera copia 0 acumulacion de datos, Su elaboracién exige, por parte del autor, el proce-
samiento, reorganizacién e interpretacion de la informacion.

l

De investigacion. Aborda
un tema novedoso u original
vinculado con una determinada
drea del conocimiento. El autor
expone una postura personal,
apoyandose en razonamientos
solidos y en la bibliografia
consultada.

Podemos identificar tres partes en las monografias, cada una con funciones especificas.

ESTRUCTURA DE LA MONOGRAFIA

_ CONCLUSION

e Plantea de manera clara y simple el
tema o interrogante y su relevancia.

e Anuncia el objetivo del trabajo y
justifica su importancia.

» Presenta sintéticamente el plan
de trabajo, ubicando al lector con
relacion a lo que va a leer (estructura
del texto, temas y subtemas).

e Seindican las principales fuentes
consultadas, o la linea tedrica en la
que se inscribe el trabajo.

e Anticipa la postura adoptada.

e Explica en forma resumida los
contenidos de los materiales
bibliograficos consultados sobre el
tema o interrogante del trabajo.

o Se establecen relaciones entre las
ideas 0 aportes de cada texto o autor
[semejanzas y diferencias).

e Se evaltian y refutan los conceptos
presentados, construyendo un
razonamiento propio validade
por argumentos sélidos y por la
bibliografia consultada.

o Se ofrece al lector una sintesis del
problema o interrogante analizado,
sefialando alcances y limitaciones.

e Se explicita la idea o conclusién
personal a la que se ha llegado,
luego de dicho analisis.

o Pueden plantearse, ademads, nuevos
interrogantes que serdan abordados
en otros trabajos posteriores,
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“Por tratarse de un
texto relacionado
con el estudio y la
investigacion, el
fundamento de la
monografia es la
informacion bien
documentada”.
Cubo de Severino,
Liliana {coord.). Los
fextos de lo Ciencia.
Principales clases del
discurso académico-

cientifico. Comunic-arte,
Cordoba, 2007,

La remision a las fuentes

Como ya dijimos, la monografia presenta el estudio de un tema a partir de diversas
fuentes compiladas. Por una razén de honestidad intelectual, quien escribe una mono-
grafia debe citar los aportes de otros autores sobre el tema; si no lo hace, comete plagio.

El plagio se produce siempre que se presenta una obra ajena como propia u original,
tomando prestadas ideas o palabras de otros sin reconocer expresamente haberlo hecho.
Esto constituye un delito que atenta contra la propiedad intelectual (derecho de autor) y
la buena fe del lector.

En las monografias, las citas deben explicitarse, porque esto le permite al lector
identificar la fuente de donde proviene la informacién. Citar no desmerece el escrito;
por el contrario, lo legitima y valoriza, pues evidencia el empleo de fuentes informati-
vas confiables.

Existen diversas formas de referirse al texto citado: la cita textual y la parafrasis.

3 La cita textual. Esla transcripcion exacta o literal del texto de otro autor o de un
documento ya publicado, del que se respetan ortografia y puntuacién. La cita textual
puede ser breve o extensa.

o La cita breve (de cuarenta palabras, aproxi- o Lacitaextensa, también entre comillas, se in-

madamente) se incluye dentro del texto, en-
trecomillada. Al final de la cita, se consigna
entre paréntesis: el apellido del autor, el afio
de edicién del texto y el nimero de la pagina
de donde fue extraida. Ejemplo:

La imprenta impregnd desde entonces y
hasta hoy todos los dmbitos de la sociedad.
“No es posible comprender completamente
los acontecimientos politicos, eclesidsticos
y econdmicos, ni los movimientos sociologi
cos, filosoficos y literarios sin tener en cuenta
la influencia que la prensa de imprimir ejer-
cio sobre ellos”, (Steimberg, 1965: 13).

Fuente: “Historia del libro, Texto ¢ imigenes”,
de Matilde Tagle.

troduce en un parrafo aparte, con un margen
mayor. En este caso, también se mencionan
entre paréntesis los datos que permiten loca-
lizar la fuente. Ejemplo:

J. Dubois adultera la perspectiva de P.
Bourdieu. Esto le lleva, en efecto, a enfatizar
las rivalidades de escuelas,

“Se entiende que el campo de las letras sea el
escenario de luchas muy ardientes entre escrito-
res y grupos de escritores que desean afirmarse
y venira ser los representantes de la legitimidad
literaria. Se expresan estas luchas en una forma
histérica conocida que es la competencia entre
escuelas (o0 movimientos)”, (Dubois, 1981: 55).

Fuente: “Homenaje a Ana Maria Barrenechea”,
de Lia Schwartz Lerner.

A veces, no se desea reproducir una cita completa. En ese caso, se utilizan puntos
suspensivos entre paréntesis (... ) o corchetes [ ... ] para indicar que se ha eliminado un
fragmento. Y cuando el autor de la monografa quiere destacar una parte del fragmento
citado, puede escribir en cursiva o en negrita las palabras que considera importantes.
Solo debe aclarar entre paréntesis que las cursivas o negritas no pertenecen al original.
I3 La pardfrasis. Es la reformulacién o reescritura, con palabras propias, de un frag-

mento perteneciente a otro texto, sin modificar su sentido original. Es decir, solo se

modifican la construccion gramatical yla seleccién de palabras empleadas por el autor.
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La presentacion formal de la monografia

Una vez concluido el cuerpo del texto, el autor debe destinar un tiempo a la presenta-
cién formal de su trabajo. En primer lugar, debe organizar el escrito en las siguientes partes.

» Titulo. {Conciso, pero representativo del tema).
» Nombres del autor y del profesor.

L2 partads; » Nombres de la asignatura e institucién.
et e « Fecha de realizacién de la monografia.
« Refleja los temas y subtemas del texto.
El indice analitico « Organiza los contenidos en forma de listado.

« Brinda una vision de conjunto de los temas
desarrollados.

«» Anticipa sintéticamente los aspectos mas
importantes del trabajo, (Tema y objetivos),

£l resumen (0 "abstract”)

« Introduccién.
El cuerpo. ~—— & Desarrollo.
AREISHR O ! « Conclusion.

Obras citadas. {Textos mencionados).
La bibliografia, ~— « Fuentes consultadas. (Textos que contribuyeron
et a la investigacion).

"ETEER

Por otra parte, debe controlar también que la presentacion del trabajo respete los re-
quisitos formales propuestos por el profesor: tamaio de hoja, mirgenes, alineacion, in-
terlineado, tipo de letra, cantidad final de paginas del trabajo, por ejemplo.

ACTIVIDADES

1. Coloca Vo F. Luego, corregi en tu carpeta las afirma- Como las citas textuales ya mencionan [] []
ciones falsas. V F entre paréntesis al autor, no es necesa-
La organizacion de las partes de una [ ][] rio incluirlas en la bibliografia.
monografia esta sujeta a convenciones En la bibliografia, solo se incluye la lista [] []
formales. de obras citadas textualmente.
El estudiante tiene libertad de eleccion [ ] [[] 2. Explica en qué se diferencia el resumen de la intro-
con relacion a aspectos menores como el duccion,
tamaiio de hoja y fuente. 3. Busca monografias (podés hacerlo en la hiblioteca de
Mientras que el indice analitico anticipa BiE la escuela, pedir a profesores o buscar en Internet).
el tema y objetivos del trabajo, el resu- < Elegi una y elabora su indice analitico.

men da un pantallazo de los subtemas
expuestos en el cuerpo de la monografia.
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Antologia literaria

Nunca me pega

— ¢Pero te pega? -me pregunta la policia, una chica jovencita, con el pelo recogido que me hace
acordar un poco a mi hija.

— ¢Te pega o no te pega, mamita? Decidite, porque no podemos andar tomando denuncias por
boludeces

No sé qué decirle. Mi amiga me dijo que diga que si, porque si no, no me van a dar pelota, pero
no sé qué decir. Porque Dardo nunca me dio un puiietazo. Ni una cachetada, ni una patada, ni
siquiera me empujo. Pero le tengo miedo, igual le tengo mucho miedo cuando hago algo que
no le gusta y él me mira y hace ese gesto con las manos, como que aprieta algo, y después
descarga un puiietazo contra la pared, cerquita, cerquita, de donde estd mi cabeza, pero no me

pega.

-Estupida- me dice- Estupida de mierda, gorda pelotuda, te tendria que echar a la mierda, a ver
quién te aguanta, quién te da de comer- me dice, pero no me pega.

A mi me gustaria tener mi plata, pero él no quiere que trabaje. Dice que soy una inutil, y que le
va a salir mas caro el collar que la perra, porque va a tener que pagar los juicios de mis clientas.
Yo soy cosmetdloga y maquilladora profesional, dos afios estudié, antes, cuando no lo conocia,
pero ahora él no quiere que trabaje. Igual, a veces algunas de las chicas venian a casa para que
las arregle, o les haga una limpieza de cutis, pero él se aparecia en la cocina y les decia -«Mira
gue sos valiente vos, ésta te va a quemar toda la cara con esas meadas de perro que te pone» y
se reia fuerte. Las clientas no vienen mas, y mis amigas tampoco, porque soy una aburrida, ellas
son todas pibas jovenes, lindas, y yo soy una gorda culo caido y una bruta. Asi me dice, y me
clava un dedo en la panza fofa, en las nalgas blandas y se rie, pero no me pega. Nunca me pega.

El si tiene amigos, a veces vienen a casa, y yo les cocino empanadas de pollo que a él le gustan.
Antes me gustaba que vinieran, porque por lo menos veia gente, pero ya no me gusta mas que
venga nadie, porque él se pone gracioso y me dice «la ballena» o les pregunta a los amigos qué
hizo para merecer esto, él que tuvo siempre las pibas de familia, las mas lindas, y se pone a
recordar las novias que tenia antes de conocerme.

-Me agarré con un hijo, la gorda- les dice, y se rie- Ninguna boluda, aunque parece, se hizo
prefiar y se asegurd la buena vida- y se rie solo, porque nadie mas se rie. Ahora sus amigos
tampoco vienen mas, y él dice que es porque mis empanadas son un asco. Pura grasa, igual que

yo.

-¢Y, te pega o no te pega?- repite la sefiorita de uniforme, que esta perdiendo la paciencia, y
empieza a poner el mismo gesto de Dardo cuando le sirvo el almuerzo y me dice que le falta sal,
o que estd crudo, que con lo que me gusta comer como no voy a saber cocinar.
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No, no me pega, nunca me pega, pero igual quiero que se vaya, igual quiero vivir sin miedo,
igual necesito no sobresaltarme cuando escucho el motor del auto, igual quiero vivir sin ese
dolor de estdmago que me quedd desde aquella vez que Lauti, mi hijo, trajo una gatita y él la
ahogo en la bafiera, porque dijo que ya bastantes vagos daba de comer. Ahi supe que queria
que se fuera. O que se muera. O morirme yo, como la gatita que lo arafié un poquito antes de
guedarse quieta, con los ojos muy abiertos.

Si tuviera adénde me iria yo, pero no tengo. La casa estd a mi nombre porque era de mi abuela,
y me la dejé antes de morir porque yo la cuidé en sus ultimos afios, y es lo Unico que tengo. Eso
y doscientos pesos que fui escondiendo de los vueltos de los mandados, sin que él se diera
cuenta.

El otro dia me encontré con Sandra, mi mejor amiga de la escuela de maquillaje, y me dijo que
me veia mal, triste. Me largué a llorar como una boba y le conté todo, pero rdpido, porque
tenia que volver antes de que él llegara, si no, me iba a dejar encerrada como esa vez que me
demoré en el super porque habia mucha gente y se enojé. Me tuvo encerrada en el dormitorio
una semana, solo cuando él venia me dejaba salir para ir al bafio. Pero no me pegé.

Sandra dice que lo puedo denunciar, que soy victima de violencia econdmica, emocional y
verbal, que la policia lo puede sacar porque la casa es mia.

Pero ahora la sefiorita dice que no pueden hacer nada, que trate de hablar con él, porque esto
no es cosa para la policia, porque no me pega, aunque me esté matando.
Autora: Cecilia Sola

La negra de mierda

Mira la negra de mierda, mird cdmo lleva los nenes en la motito. Tres gurisitos sin casco,
cagandose de frio, y la negra con ese culo enorme que ocupa todo el asiento. Qué hija de puta.
Mird, mira como lleva a la pendejita, medio dormida, casi cayéndosele de esas piernas gordas
de tanta cerveza y torta frita. Y mird el otro, ahi atras, agarradito como puede, tiritando,
pobrecito. iY mird cdmo lleva el bebé, negra hija de mil putas, metido adentro de la camperal!
Inconsciente de mierda, ojala le saquen la moto, jojald le saquen los hijos, ojald se muera esta
negra de mierda!

La camioneta arrancd, rabiosa, y se perdié calle abajo, zambullendo a la negra y sus crias en
una nube de humo pegajoso. El que iba atras tosidé un poco y la motito se paré. El seiior del
golcito gris bocind con furia a sus espaldas y le ordené que se moviera, pelotuda, y la puta que
la parid.

La nena en la falda abrid los ojos despacito y pregunté si faltaba mucho. La madre le apoyd
la mano temblorosa sobre la frente sudada, comprobd que la fiebre seguia alli y murmurd un
no mi amor, asi, triste y suavecito, como los quejidos del Nazareno, que llora acurrucado contra
sus tetas tibias; o como el cinco por seis treinta, cinco por siete treinta y cinco, que el Ismael
recita con los brazos envolviéndole la panza llena de pan y mate cocido, porque al otro dia tiene
prueba y la Brenda tiene fiebre, y el Nazareno llora de hambre, y a esa hora el colectivo ya no
entra hasta el barrio, y el Mario que no aparece desde la semana pasada, y la motito que se
para cada cinco cuadras, y el hospital que todavia estd lejos, y dofa Esther que le dijo que para
qgué iba a tener otro hijo a los veintidds, que mejor abortara, y el Ismael, que cada tanto dice
que tiene frio, y la Brenda, que se va quedando dormida, y la negra de mierda, que le pide al
Ismael que diga las tablas mas fuerte, para que escuche la Brenda, para que no se duerma la
Brenda, mientras que a ella le arden los ojos de tanto aguantarse las ganas de llorar de miedo.

Juan Sola
En Epica urbana. Editorial Sudestada
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Los colores

-Escuchame una cosita, mamita, ;vos qué tenés en la cabeza,
me querés decir?

La sefiora Raquel tenia cara de sapo. De sapo malo, como esos
enormes que hay alla en Colonia Benitez, que en verano se paran
abajo de los postes de luz para comerse los bichos.

Yo ya no queria ir mas a la salita, pero qué iba a hacer.

-iPariste hace cuatro meses, nena! ; Tu mama sabe que estas
embarazada de nuevo?

Parece que la sefiora Raquel no entiende que, aunque a mi me
duela tanto tener que ir a verla, necesito que me ayude.

Parece que ella se olvida que hay veces que uno odia lo que
necesita, como ese beso que te da tu mama antes de soltarte la
mano para que entres a la escuela, cuando sos demasiado
chiquita para que tu guardapolvo esté tan gastado y la sefiorita te
pone ultima en la fila para que la directora no vea tus zapatillas de
lona, llenas de agujeros.

Yo odiaba ese ultimo beso, porque anunciaba su ausencia,
pero lo necesitaba para sobrevivir.

-iVos tenés que aprender a decir que no, mamital — me
reclamé. Quince afios, tenés. ;Sabés quién es el padre de este,
por lo menos?

Yo miré fijo las baldosas de la salita, que eran un poco blancas
y un poco grises, como la tiza contra el pizarrén negro.

Dibujo lo que quiero ser cuando sea grande, habia escrito la
sefiorita, que se llamaba Alba y tenia olor a quitaesmalte.

Cuando abri la cartuchera, me encontré con un lapiz negro, un
lapiz amarillo y un lapiz verde, y pensé que con esos fres colores
no alcanzaba para mostrarle a la sefio lo que yo queria ser
cuando fuera grande.

Le pregunté a Gabi si me prestaba sus lapices y me dijo que la
mama no le daba permiso, asi que tuve que dibujarme con los
colores que tenia.

Es muy dificil dibujar lo que querés ser si no tenés colores y
nadie quiere prestarte.

-¢.Como no le pediste que se ponga un preservativo? ¢;Te
acordas que te hablé de los preservativos? ;Te acordas que te
mostré como se ponen?

La sefiora Raquel me miraba fijo, con las cejas juntas y la boca
hecha una linea recta. Yo murmuré que si, que me acordaba.

-¢Y entonces? ;Por qué no te cuidaste?

No me animé a decirle. Queria, pero no me animé a explicarle
que al Miguel no le podia pedir nada.

No supe cémo decirle que cuando el Miguel viene, yo tengo
que quedarme callada y poner la cara abajo de una almohada,
porque él no quiere que lo mire. Queria explicarle que yo hubiese
querido que las cosas fueran distintas, pero que mi casa era una
cartuchera vacia y que a esta altura ya no me quedaba ni un solo
color para poder dibujarme. Porque en mi casa manda el Miguel y
el Miguel no sabe nada de colores, porque es todo negro.

-¢ A vos te parece lindo que tus nenes no tengan padre?

Tienen padre, pensé, pero no dije nada. Qué iba a decir, si en
mi casa manda el Miguel y el Miguel me dijo que si digo algo, me
mata. Qué iba a decir, si la sefiora Raquel no me queria prestar
los colores para explicarle.
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Esperar la tormenta de Juan Sola

Todas las tardes a las cinco y cuarto, mi papa y yo saliamos a pasear. El me batia la
chocolatada con mucha fuerza, para que le quede un montén de espuma, y me la servia en mi
vasito de Aladin, que tenia una tapita para que la chocolatada no se me caiga en el guardapolvo
del jardin, que es azul y dice Matias.

Saliamos a caminar por la avenida y yo iba mirando los autos y le preguntaba a mi papa
cuales eran las letras de la patente.

La eme, la ese y la de, me decia mi pap4, y yo repetia despacito, para aprendérmelas, y mi
papd se moria de risa y me apretaba la mano mas fuerte, porque teniamos que cruzar la calle, y
después cruzar otra calle.

Y la equis, la be de bebé y la ele, y entonces venia un bulevar, que es como una calle pero
con una plaza en el medio, y por ahi pasaba una patente que era la ce, la efe y la ka.

Teniamos que cruzar como mil novecientas calles, porque el supermercado donde
trabajaba mi mamad quedaba lejisimos. Por eso veiamos tantas patentes, porque saliamos a las
cinco y cuarto para llegar puntuales y ver como mi mama salia por el portén, que es verde y
alto, como los de los hospitales.

Cuando mama salia, siempre tenia cara de que se iba a quedar dormida, porque estaba
muy cansada. Era como si se hubiese pasado todo el dia trepandose a los arboles del
supermercado. Por eso, mi papa le decia hola mi amor y le daba la mano bien fuerte, como a
mi, porque teniamos que cruzar de nuevo las mil novecientas calles para llegar a nuestra casa.

Mi papa le agarraba la mano a mi mama todo el camino y mientras tanto le iba
preguntando cosas sobre sus amigos del supermercado y mama le respondia todo, aunque
estuviera muy cansada y las palabras le salieran como si fueran suspiritos.

Todas las tardes a las cinco y cuarto, mi papa y yo saliamos a pasear, pero la tarde de la
tormenta no pudimos, porque mi papa tenia miedo.

El queria, pero no se animaba. Iba hasta la puerta y volvia y el cielo estaba como la noche y
amenazaba con tirarse de panza sobre las casas y los autos. Habia empezado a llover fuerte y
mi papa se rascaba la cabeza y tragaba saliva.

Cuando para, vamos a buscar a mami, Mati, eh, me dijo, y puso una sonrisa que le
temblaba un poco, como si fuera un teldn blanco que esconde un nido de arafias.

Entonces, explotaba un trueno y papd también explotaba un poco, pero para adentro,
como haciéndose chiquitito. Miraba por la ventana y los rayos eran como sonrisas de
monstruos, con lenguas hechas de electricidad.

Cuando para, vamos a buscar a mami y la encontramos por el camino, eh, repetia pap3, y
se secaba el sudor del cuello con el repasador de la cocina.
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La tarde de la tormenta papd y yo nos sentamos en la galeria a esperar a mama y se
hicieron las seis y después las seis y cinco, las seis y diez y las seis y cuarto. Yo todavia no sé los
relojes con agujas, pero mi papa me iba diciendo qué hora era a cada rato. Le temblaban las
piernas y los brazos y miraba fijo la lluvia y yo le pregunté si tenia frio y me respondié que eran
las siete menos diez.

La tormenta de esa tarde durd hasta que se hizo de noche, bien de noche. Hasta las once
menos veinticinco.

Paso la hora de la cena y pasé la hora de ir a dormir y mi mama no llegaba y mi papa
miraba fijo la calle y murmuraba con los dientes bien apretados que dénde mierda estd esta
reverenda hija de puta y que cuando la agarre la destrozo. Papa estaba muy nervioso, por eso
no me animé a preguntarle si me hacia una hamburguesa y me fui a dormir con las ganas.

A veces, mi papa destroza las cosas cuando se pone muy nervioso.
Una vez, destrozé un termo, una silla del comedor y dos dedos de la mano de mi mama.
Otro dia, destrozé un inflador de bicicleta, una maceta de cedrén y un buzo de mi mama.

Mi mama no volvié nunca mas y por suerte mi papd no la pudo destrozar. El dice que,
como no la fuimos a buscar, se perdié y no pudo encontrar el camino a nuestra casa.

Algunos dias la extrafio mds que otros, pero ya me estoy acostumbrando.

Igual, yo tengo el presentimiento de que muy pronto, mamda me va a venir a buscar a la
salida del jardin. Solamente tenemos que esperar que haya tormenta, para perdernos del
camino de casa y que papa no pueda destrozarnos.

Cancion de Alicia en el pais Estamos en la tierra de nadie, pero es mia

(Seru Giran) Los inocentes son los culpables, dice su
sefioria,

Quién sabe Alicia este pais el Rey de espadas.

no estuvo hecho porque si.

Tevasair, vas a salir No cuentes lo que hay detras de aquel

pero te quedas, espejo,

édonde masvasair? no tendras poder
ni abogados, ni testigos.

why es que aqui, sabes Enciende los candiles que los brujos

el trabalenguas traba lenguas piensan en volver

el asesino te asesina a nublarnos el camino.

why es mucho para ti. Estamos en la tierra de todos, en la vida.

Se acabd ese juego que te hacia feliz. Sobre el pasado why sobre el futuro,
ruinas sobre ruinas,

No cuentes lo que viste en los jardines, el guerida Alicia.

suefio acabd.

Ya no hay morsas ni tortugas Se acabd ese juego que te hacia feliz.

Un rio de cabezas aplastadas por el mismo

pie

juegan cricket bajo la luna
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Los Dinosaurios
(Charly Garcia)

Los amigos del barrio pueden desaparecer
Los cantores de radio pueden desaparecer
Los que estan en los diarios pueden
desaparecer

La persona que amas puede desaparecer

Los que estan en el aire pueden desaparecer

en el aire

Los que estan en la calle pueden desaparecer

en la calle
Los amigos del barrio pueden desaparecer
Pero los dinosaurios van a desaparecer

Reina madre

(Raul Porchetto)

Sonriendo despidié a su madre
Iba al sur del Atlantico

El reino lo ordenaba

Es que unos salvajes

Osaron molestar

El orden imperial y pagaran

Tanques, aviones, barcos y municiones
Madre, estate tranquila

El mundo asi camina

Son del sur de la tierra

¢Qué nos podran hacer?

Somos distintos, somos mejores

Pero, madre, ¢ qué esta pasando aca?
Son igual a mi

Y aman este lugar tan lejos de casa
Que ni el nombre me acuerdo

¢Por qué estoy luchando?

¢Por qué estoy matando?
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No estoy tranquilo mi amor

Hoy es sabado a la noche

Un amigo estd en cana

Oh mi amor

Desaparece el mundo

Si los pesados mi amor

Llevan todo ese montdn de equipaje en la
mano

Oh mi amor yo quiero estar liviano

Cuando el mundo tira para abajo
Es mejor no estar atado a nada
Imaginen a los dinosaurios en la cama...

Los amigos del barrio pueden desaparecer...

Hoy, la Reina, pasea en los jardines
El sol besa sus rosas

La vida le sonrie

El Parlamento cuida

Que todo siga igual

Que nada perturbe su calma

Luego tendrd una premier de cine
De un director famoso

Que cuenta los flagelos

De la guerray los hombres

Y se emocionara

Y aplaudira su buen final

Pero madre, ¢qué esta pasando alla?

Eran igual a mi

Y aman ese lugar tan lejos de casa
Que ni el nombre me acuerdo
éPor qué estuve luchando?

éPor qué estuve matando?



La isla de la buena memoria
(Alejandro Lerner)

Madre, me voy a la isla
No sé contra quién pelear
Tal vez luche o me resista

O tal vez me muera alla

Creo que hace mucho frio por aca
Hay mds miedos como el mio en la ciudad

¢Qué haré con el uniforme
Cuando empiece a pelear
Con el casco y con las botas?
iNi siquiera sé marchar!

No hay mal que no venga al hombre
No hay un Dios a quien orar
No hay hermanos ni soldados
Ya no hay jueces ni jurados
Sélo hay una guerra mas

Desde que llegué a laisla
No tengo con quien hablar
Somos miles los unidos
Por la misma soledad

Creo que hace mucho frio por aca
Hay mas miedos como el mio en la ciudad

Ya se escuchan los disparos
Entre muerte y libertad
Cae mi cuerpo agujereado
Ya no podré cantar mas

Hizo demasiado frio por aca...
Ya no hay jueces ni jurados

Sélo hay una guerra mas
Y cada vez hay menos paz...
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Prevenir Ia vielencia por yazdn de sexo

Prevenir 1a violencia
por razon de Sexo

;Relaciones sanas o dafiinas? El mal amor

Adaptamos de Marfa José Urruzola (2005) un relato que nos va a servir de ejemplo.

Marfa es una chica de 15 afios, y lleva dos meses saliendo con Marco, un chico que le

gustaba del aula de al lado. Fue un alivio, segiin ella, pues ya no era la tnica chica que
_no tenfa novio de su grupo. '

Al comenzar la relacién todo era estupendo, Marco era maravilloso y Maria estaba muy

contenta porque él se habfa fijado en ella.

Pero ahora algo cambid. Marfa quiere seguir con Marco, pero hay cosas de él que no le

gustan. Por ejemplo, solo quiere que salga con él. Sin embargo, él sigue saliendo tam-

bién con sus amigos. Marco sefiala que no le gusta su forma de vestir, y le rifie porque

dice que va insinudndose a todos los ¢chicos.

A veces él discute sin motivo y le grita, incluso una vez se puso tan nervioso que la

empujé contra la mesa.

Marco y Marfa solo hablan de los temas que €l quiere, como si las cosas de ella no le

interesaran mucho. Casi nunca la escucha. Maria piensa que Marco esta pasando por un

mal momento, pues sabe que tiene peleas con sus padres y que no va bien con los estudios.

Marfa quiere seguir con €l porque Marco no siempre es asi, a veces es muy carifioso, y esto

le da esperanzas de que las cosas puedan cambiar, de manera que siempre lo disculpa.

Maria seguro que oyé hablar alguna vez de la violencia en la pareja e incluso conoce alglin caso
por los medios de comunicacién. Probablemente piensa que ella y sus amigas estan libres de la
misma. Pero, si nos fijamos en la narracién, Marfa es claramente victima de violencia en la pareja.

Pero Marfa no es una excepcién. Una experiencia muy comtn en las chicas jovenes es la
dificultad que tienen a la hora de detectar qué tipo de comportamientos son tolerables en
nombre del amor y cuéles no tienen nada que ver con ese sentimiento.

Podemos ponernos de acuerdo en que «si te pega no te quiere», pero hay muchas otras
situaciones en las que las alumnas no acaban de darse cuenta de que estan siendo victimas de

D
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malos tratos. Quizds se les repitié machaconamente «Quien bien te quiere te haré llorary, 0 «
amor puede con todox, o «En una relacién hay mucho que aguantar». Con las relacion
aprendidas en los cuentos infantiles, las peliculas romanticas, las revistas de adolescent:
incluso el ejemplo de las propias familias, es habitual que muchas situaciones que se puede
denominar «maltrato psicolégico» o «chantaje afectivo» no son tenidas en cuenta como tale
o se justifican diciendo «No es para tanto», «No exageremos» o «Estamos sacando las cosa

de quicio».

Ideas claves sobre ef mal amor
» Hay amores que hacen dafio. Violentos. Se dan cuando una persona se aprovecha ¢
otra. Son relaciones téxicas que hacen que la otra persona se sienta cada vez mas tonta,
mads incapaz, més estlpida, més indtil. Menos persona en definitiva. :
= Si quien domina es un hombre y la dominada es una mujer, llamarmos a este mal amof
por su nombre real: violencia por razén de sexo o violencia de género. e
« Las chicas se ven atrapadas a veces por el mal amor porque piensan que:

— Es una gran suerte tener «esa» pareja, ya que la consideran mds y mejor que ellz

mismas.
— Creen falsamente que el amor cambiara lo que no les gusta de él.
— Suponen equivocadamente que ese mal amor, en el fondo, las quiere, pero qué no
lo demuestra porque hay algo que lo impide (el alcohol, sus padres, su trabajo.. ¥ o

excusas mas).
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e «algtin dia todo cambiard, serén felices y comeran perdices».

_ Quieren pensar qu
n tener un chico a su lado es triste y les da verglienza no tener

_ lLa vida cotidiana si

pareja.
Mantener relaciones asi es una gran equivocacién. Como en las drogas, hay una cadena

invisible que hace pasar del desprecio al insulto y del insulto a los golpes.

peibles soluciones
Es posible salir del mal amor si se tiene en cuenta que:

Una persona puede ser feliz sola, sin pareja.
‘Siempre se estd mejor sola que en mala compaifa.
omos tnicos e irrepetibles, y nadie tiene derecho a hacernos dafio ni a despreciarnos.
Otra vida es posible.
Para prevenir el mal amor hay que buscar el buen amor. ;En qué se nota que es buen
or? En que dos personas que se aman lo demuestran:
e apoyan mutuamente sin humillar al otro.
e tratan con carifio, lealtad y respeto.
consideran iguales en dignidad.
espetan mutuamente su libertad.
“uando se acaba el amor saben que deben dar fin a la historia y dejar partir al otro,

iinque duela la ruptura.

i

es y aranazos.
s, bofetadas y pufietazos en el cuerpo y rostro.

(8]
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u2n amor: los riesgos def enamoramisnte

Viclencia sexual
* Violacién por confianza, cuando la pareja es presionada a tener actividad sexual cuando
no lo desea.
¢ Précticas sexuales no consensuadas, que tienen lugar en el marco de las relaciones
ordinarias, pero en las que la victima se ve forzada a realizar practicas no deseadas.
» Préstamo sexual, cuando la pareja es obligada mediante amenazas a mantener relaciones
sexuales con un tercero.

Un caso particular: la violencia sexual

Marfa José Urruzola (2009) plantea que de los tres tipos de violencia, la que més suelen padecer
as chicas jévenes es la violencia sexual, aportando los siguientes indicadores, de modo que su
conocimiento les dé indicios de que se esta produciendo violencia sexual:
o Cuando una persona toca tu cuerpo sin tu consentimiento.
» Cuando aceptas una relacién con otra persona, pero esta se excede del grado de relacién
que quieres tener, ‘
+ Cuando una persona convierte una relacién que en principio es correcta en agresién por
la intencionalidad, el tono, el poder o la fuerza...
» Cuando se insindan o se relacionan contigo a través de gestos que no ti no deseas.
« Cuando alguien interpreta que un juego de seduccién le sirve para llegar a tu cuerpo sin
que lo desees.

Urruzola entiende que hoy las agresiones sexuales estan tan aceptadas que algunas veces no
se detectan, otras no se les da suficiente importancia y, con mucha frecuencia, se las confunde
con bromas, sin distinguir que una broma es algo que hace gracia y que la agresion es algo que
molesta y ofende.
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